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Caractere des arts plastigues

Une discipline arfistique suppose :

Une approche sensible, de I'ordre de I'esthétique (etymologie:

sentir et comprendre) qui privilegie I'intelligence des sens c'est-O-
dire la perception et les emotions.

Une activité divergente: creativite, imagination, invention, recours d

I'imaginaire.

Des attitudes: un investissement fort et une conduite partuculiere.




Caractere des arts plastigues

» Une discipline éminemment concrete puisque c'est
d’'abord une pratigue fondée sur une interaction avec
une action (le geste) et des matériaux (outils, médiums,
supports...)

» Une discipline ‘'visuelle'" car les arts plastiques suscitent
une vision ‘"active’’ celle qui identifie, observe, examine,
scrute ce qui n'est ni aise ni gratuit car elle demande
une volonté de la part du ‘'regardeur’’ de s'investir,
s'approprier et éventuellement de reconstruire.

« C’est le regardeur qui fait ceuvre. » disait Marcel
Duchamp.



Des contenus officiels

» Bullefin officiel n°28 du 9 juillet 2015,
Référentiel pour le parcours d’'éducation
arfistigue et culturelle

» eduscol.education.fr/ressources-2016 -
Ministere de I'Education nationale, de
I'Enseignement supérieur et de |o
Recherche - Mars 2016




Des contenus theorigues

» Il s’agit de connaissances qui s'articulent a partir de 3 registres:

Il

Technicité qui a I'école est avant fout une maniere d'appréhender
et d'acquérir un certain nombre de savoir-faire au cours
d’'expérimentations légitimées : utiliser un outil, couvrir une surface,
découper... car la maitrise d'un minimum de techniques est
indispensable pour produire.

Notionnel qui concerne les composantes plastiques (forme,
couleur, matiere et matériaux) et leurs modes de fonctionnement
et d'organisation a I'intérieur de la realisafion.

Culturel qui se réfere aux ceuvres et aux arfistes, replacés dans leur
contexte historique car « I'ceuvre est |a pour faire sens » dit
Soulages.




Faire, éprouver, réeflechir

Les enseignements artistigues, porteurs d’une premiere
education artistique et culturelle en direction de tous
les éleves

Viser I'acces de tous les jeunes a |'art et a la culture
nécessite de porter attention a la place des
enseignements arfistiques a I'école. Le parcours
d'education artistique et culturelle y refere de maniere
explicite : « les enseignements Qr’ns’rlques occupent
une place par’ncullere parce qu'ils ont |'art pour objet
ef parce qu 'ils pr|V|Ieg|en’r la pratique sensible comme
mode d'acces a I'expression, a la connaissance et o
la réflexion. »




Une pédagogie de projet interdisciplinaire,
pour ouvrir a la diversité des domaines
arfistiqgues

Des le cycle 2, cette discipline « s'arficule aisement avec d'autres
enseignements pour consolider les compéetences, tfransférer les acquis
dans le cadre d'une pedagogie de projet interdisciplinaire, s’ouvrant
ainsi a d'autres domaines artistiques, tels que |I'architecture, le cinéma, la
danse, le thédatre... ». D'autres enseignements portent explicitement cette
ouverture a I'art dans leurs programmes : le thédtre en francais, la danse
en EPS.

Des le cycle 3, I'enseignement pluridisciplinaire et transversal de I'histoire
des arts engage a « explorer aussi des domaines arfistiques tfrop peu

OouU pas présents dans les disciplines scolaires, comme par exemple le
design ».




EPROUVER
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S'approprier

Diverses disciplines peuvent contribuer a ce
projet en identifiant des ceuvres puisées
dans la diversité des domaines artfistiques.
Ces dernieres ont vocation a nourrir la
réflexion portée par la discipline. Par
exemple, les éleves peuvent découvrir
différentes architectures ou plans
d'urbanisme durant I'enseignement
d'histoire-géographie. Lorsque cela est
possible, les différentes reproductions
gagnent a étre affichées dans I'espace de
la classe pour nourrir le regard.

Il s’agit ici de s'enrichir de toutes les
occasions permettant de nourrir la réflexion,
par le biais d'autres disciplines. Par exemple,
I'’enseignement scientifique et technique
peut apporter une réflexion sur les matériaux
qui nourrit la compréhension d'un projet en
architecture. La encore, on veillera aux
affichages qui facilitent la mise en relation
entre les différents enseignements.
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Les compeéetences en arts plastiqgues
aux cycles 2 et 3

L'enseignement des arts plastiques est structuré autour de quatre
compétences, travaillées de maniere conjointe, au sein de chaque
séguence : les pratiques

sont fravaillées dans un méme mouvement pour permettre
I’appropriation des références arfistiques qui construisent une culture
commune enrichie par la culture des éleves. Ainsi, des le cycle 2,
I’éleve doit pouvoir €tre invité a sa mesure a :

» expérimenter, produire, creer
» metire en ceuvre un projet
>

>
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Objectifs opérationnels

» L'objectif opérationnel vise le développement de
capacités chez les eleves c'est-a-dire leur potentiel
tandis que celui de compétences designera un acquis.

» llrépond a 3 questions:

1. Que veut-on développer (faire acquérir)
2. Commente

3. Pourquoi¢

» Que sera-t-on capable de faire aprese




Organisation sequentielle

» La conception se situe a 3 niveaux :

1. Along terme, inscripfion approximaftive
(organigramme) avec des previsions de contenus sur
I'année, le semestre, le frimestre.

2. A moyen terme, organisation d'une sequence incluant
tous les objectifs généraux avec le nombre de seances

sUpposeées siinclure.

3. A court terme, la séance dans sa mise en ceuvre
pratigue.




Enjeux des 3 questions au programme du
cycle 2 en arts plastigues

AU cycle 2, « les compétences sont developpées et
travaillées a partir de trois grandes questions proches des
préoccupations des eleves, visant a investir progressivement
Neolg

[...]. Toutes les
questions du programme sont abordées chague annee du
cycle ; fravaillées isoleément ou mises en relation, elles
permettent de structurer les apprentissages. Les acquis sont
reinvestis au cours du cycle dans de nouveaux projets pour
Mmenager une progressivite dans les apprentissages. »

eduscol.education.fr/ressources-2016 - Ministére de I'Education
nationale, de I'Enseignement supérieur et de la Recherche - Mars 2016




La place du guestionhement dans
les programmes d’arts plastiques

Il convient de ne pas confondre « guestions » et « thematigues » :

sont des questionnements et non de simples
thématiques, au sens ou les arts plastiques questionnent ces domaines et ne se
contentent pas de les figurer.

Is indiguent quelles sont les pistes de réflexion a déevelopper a travers les pratiques
plastiques proposees en classe. Chaque experience envisagée doit en effet étre a
la fois prétexte et support de reflexion et d'apprentissage. Elles supposent des allers
et retours permanents entre pratique et réeflexion. De faif, il n'y a pas d'un cdté un
enseignement pratique, purement technique, et de I'autre un enseignement
théorigue sur les ceuvres d'art. Les pratfiques artistigues vont permettre de faire
surgir les guestionnements au moment méme de |'exploration et/ou de la
production ou lors de la mise en commun des realisations plastiques.




La pratigue comme lieu de questionnement

Tout au long des séances, I'eleve affine peu a peu le
guestionnement posé, il en découvre les différentes

dimensions ou en prend conscience tout au long de la
séguence.

Chaque seéance d’'enseignement permet a I'éleve de
progresser sur son apprehension de la question en jeu dans
la sequence proposee, d'apprendre quelque chose sur ou

autour de cette question. C'est ainsi que I'éleve apprend
en ceuvrant.



Par cette question au programme, I'objectif est de leur faire découvrir,
explorer et comprendre |la diversité des modes de représentation, cela
signifie amener les éleves a comprendre notamment que :

 J|arepresentation d'un étre, d'un objet, d'un lieu se réalise a travers des
langages artistiques ;

e |l existe differents modes de representation, un méme objet pouvant étre
représenté de multiples manieres ;

 |e contexte de production (historique, geographique, culturel) d'une
ceuvre impacte les choix d'un artiste et le dispositif de representation
inventé ;

e les choix opérés (matériaux, supports, outils utilises mais aussi formes,
matieres, couleurs organisées dans I'espace) se combinent entre eux pour
créer du sens ;




e une représentation non conventionnelle du monde qui nous
enftoure repond a d'autres exigences de representation ; elle répond a
une intention et cherche a nous dire, a exprimer autre chose ;

* représenterle monde, ce n'est pas seulement representer des
choses concretes qui nous enfourent, c'est aussi représenter une idéee,
un sentiment, une interrogation ;

e |arepresentation du monde en arts plastiques se nourrit des
apports des autres champs et domaines artistiques ;

e certaines ceuvres sont en résonance les unes avec les autres ;

 |a question de la représentation du monde est en lien étroit avec
celle de I'expression des émotions et de la narration et du témoignage

par les images.




Avec cette question du programme, il s’agit
d'amener les eleves a decouvrir, explorer et
comprendre gue les matériaux, les couleurs, les
objets et tout ce qui touche directement les sens du
spectateur contribuent a I'apprehension de |o
production arfistigue. En fonction d'une intention
développée dans le cadre d'un projet personnel, les
eleves sont amenés a faire des choix qui vont
progressivement leur permetire de placer Ia
guestion de |'expression des émotions du coté de o
production de significations. Au cycle 2, cela signifie
amener les éleves & comprendre notamment que :




 |a maitrise d'une technique n’est pas une fin en soi ;

e une production artistique, une ceuvre a le pouvoir de représenter mais aussi
d’'émouvoir, d'évoquer ;

e |les matériaux utilises pour realiser des productions plastiques ne se limitent plus aux

supports, médiums, outils fraditionnels et qu'il est aujourd’hui possible de faire ceuvre de
tout ;

e il est possible d'utiliser, voire de tfransformer et détourner les matériaux pour signifier
et inventer ;

e réaliser une production artistique suppose de faire des choix de matériaux, de
couleurs, d'objets en fonction d’une intention. C'est [a combingison et la mise en
relation des matériaux utilises dans une production artistique qui fait sens ;

e |les matériaux utilisés, et notamment les couleurs, peuvent avoir une fonction

representative, expressive, symboligue, sensorielle qui participe de la construction du
sens ;

e |es couleurs et leur agencement donnent beaucoup a voir dans une production
artistique. Elles rendent compte d’'une vision du monde.



Cette gquestion vise a apprendre aux eleves comment le langage plastique pe

au service de la narration et du témoignage, soit comment il peut dire, exprimer,
rendre compte, signifier de maniere ouverte. Au cycle 2, sur cette question au
programme, cela signifie amener les eleves ad comprendre notamment que :

e i| existe difféerents types d'images avec des fonctions différentes ;

e certaines images racontent une histoire, un éveénement, une époque, ou portent
un témoignage. Elles rendent alors compte d'une redlité, d'une idée, d'un
questionnement ;

e O contrario, toute image n’est pas narrative ;

e raconter, c'est figurer une histoire ou un éveénement mais cela peut étre aussi
représenter le déroulement d'une action ou mettre en scene des acteurs, des
personnages ;

e |a création d'une image depend efroitement de sa nature, de sa fonction, du
public visé, des intentions de son auteur ;

e collections, renconires fortuites d'oceuvres d'art ou, au confraire, mise en espace
reflechie d'images diverses peuvent construire une narration.



AU cycle 3, « les compétences sont développées et fravaillées a partir de
trois grandes questions » : la representation plastique et les dispositifs de
présentation ; les fabrications et la relation entre |I'objet et I'espace ; la
matérialité de la production plastigue et la sensibilité aux constituants de
|'ceuvre.

« Les frois questions sont abordees chague année du cycle ; fravaillées
isolément ou mises en relation, elles permettent de structurer les
apprentissages. Elles sont explorées a partir de notions recurrentes (forme,
espace, lumiere, couleur, matiere, corps, support, outil, temps), en
mobilisant des pratiques bidimensionnelles (dessin, peinfure, collage...),
des pratiques tridimensionnelles (modelage, sculpture, assemblage,
installation...) et les pratiques artistigues de I'image fixe et animée
(photographie, vidéo, creation numerique), pour développer chez les
éleves des habiletés a fabriguer, représenter, mener un projet et
s'exprimer sur son travail ou sur une ceuvre. »

eduscol.education.fr/ressources-2016 - Ministére de I'Education nationale, de
I'Enseignement supérieur et de la Recherche - Mars 2016




La place du guestionnement dans les
programmes d'arts plastiques au cycle 3

» La pratigue comme lieu de guestionnement

Les 3 questions sont des pistes de reflexion a développer a fravers les
pratiques plastiques proposees en classe. Chaque expéerience envisagee
dans le cadre de I'enseignement des arts plastiques doit en effet étre a la
fois prétexte et support de réflexion et d'apprentissage sur « la
représentation plastigue et les dispositifs de présentation », sur « les
fabrications et la relation enire |'objet et I'espace » et sur « la matérialité
de la production plastigue et la sensibilité aux constituants de I'ceuvre »

Elles supposent des allers et retours permanents entre pratique et réflexion.
Elles visent « I'acquisition de notions et de concepts plastigues qui
supposent une abstraction et un engagement intellectuel plus fort. Les
pratiques artistiques qui vont permettre de faire surgir les questionnements
au moment méme de |I'exploration et/ou de la production ou lors de |a
mise en commun des réalisations plastiques.




AU cycle 3, sur cette question au programme et en prolongement du travail et
de la réflexion déja menes en cycle 2, signifie amener les éleves a comprendre
notfamment que :

e lareprésentation d'un étre, d'un objet, d'un lieu se réalise a fravers un
langage, celui des arts plastiques ;

e il existe differents modes de representation, un méme objet pouvant étre
représenté de multiples manieres ;

 chaqgque mode de representation est signifiant en soi ;

e une representation « non conventionnelle » du monde qui nous entoure
réepond a d’'autres exigences de representation. Elle repond d une intention et
cherche a nous dire, d exprimer autre chose ;

e les choix opéres (matériaux, supports, outils utilises mais aussi formes,
matieres, couleurs organisées dans I'espace) se combinent entre eux pour créer
du sens ;




* représenter le monde, c'est aussi représenter une idée, un sentiment, une
interrogation. Cela peut étre aussi raconter ou témoigner ;

e J|aforce d'une ceuvre repose sur le fait de ne pas tout donner  voir
immédiatement, de suggérer au lieu de montrer ;

e La question de la représentation plastique est en lien étroit avec celle de la
fabrication des objets et de la matérialité de I'ceuvre

e lesimages qui nous entourent peuvent étre en lien etroit avec d’'autres
images. Elles peuvent étre transformees, reproduites, dupliquées ou devenir
martériaux d'une ceuvre ;

e UNe ceuvre peut éfre concue pour un lieu, elle interagit alors avec le lieu ;

e une ceuvre peut interagir avec le spectateur de maniere dynamique; le
spectateur peut étre amené a bouger pour la découvrir dans sa globalité.




Cette question vise d amener les eleves a s'interroger sur les pratiques liees &

' utilisation des objets et des matériaux dans |'art. Elle invite a une réflexion plus
engagee sur les pratigues en trois dimensions (modelage, sculpture, assemblage,
installation...) ainsi que sur leur mise en espace. Au cycle 3, sur cette question au
programme et en prolongement du travail et de la réflexion déja menés en cycle 2,
cela signifie amener les éleves a comprendre notamment que :

e objets et images, issus du quotidien, peuvent éire utilises dans le cadre d'une
creation artistique. llIs sont soit représentes, soit reellement utilises. Ils peuvent alors
étre détournés de leur fonction premiere ;

e uUn objet, c'est du volume, une forme, une couleur, une matiere, une fonction, un
usage, des sensations associees sur lesquels on peut s'appuyer ou que I'on peut
considérer dans le cadre d’'un projet artistique ;

o [|'utilisation de I'objet en arts plastiques peut faire I'objet d'un détournement,
d'une transformation, d'une citation, d'un assemblage, d'une reconstitution a des
fins expressives ;




e integré dans une ceuvre d'art, I'objet peut avoir un fort pouvoir expressif.
Un objet peut revétir une dimension poetique, symboligue, semantique dans
Welir

 une grande diversité de matériaux peut etre utilisee dans les ceuvres
d’'art, notamment contemporaines ;

 |e modelage, I'assemblage, la sculpture sont des formes installees dans
un espace. Les materiaux utilises permettent de jouer differemment du vide
et du plein, en fonction d'intentions. Le spectateur peut étre amené ¢
pénétrer I'espace de |'ceuvre ;

e |'association d’'une image et d'un ou plusieurs objets permet de
renouveler le regard porté sur I'un et I'autre et permet de construire de
nouvelles significations ;

e |'architecture ameéne a explorer la relation a I'espace, au plein et qu
vide. Elle est aiseément abordée a partir de cette question.




Il s’agit d’amener les éleves d'une part a explorer et comprendre que les
matériaux, les couleurs, les objets et tout ce qui touche directement les sens du
spectateur contribuent a I'apprehension de |la production artistique ; d'autre part
que les liens possibles entre les materiaux, les outils et les gestes participent de
I’élaboration de I'ceuvre. Cela amene les eleves a comprendre notamment que :

 |a maitrise d’'une technique n’est pas une fin en soi ;

e une production artistigue, une ceuvre a le pouvoir de représenter mais aussi
d’émouvoir, d'évoquer, de témoigner ou de narrer ;

e |les matériaux utilisés pour realiser des productions plastiqgues ne se limitent plus
aux supports, mediums, outils traditionnels et qu'il est aujourd’hui possible de faire
ceuvre de tout ;

o il estpossible d'utiliser, voire de transformer et détourner les matériaux pour
signifier et inventer ;

 l|esujet d'une ceuvre peut efre la matiere utilisee pour produire et créer ;




e réaliser une production artistique suppose de faire des choix de matériaux, de
couleurs, d'objets en fonction d'une intention. C'est la combinaison et la mise en
relation des matériaux utilises dans une production artistique qui fait sens :

e les matériaux utiliseés, et notfamment les couleurs, peuvent avoir une fonction
représentative, expressive, symboligue, sensorielle gui participe de la construction
du sens ;

e |a couleur aun pouvoir suggestif fort. Elle peut €ire matiere. Dans certaines
ceuvres, la couleur est I'élément essentiel, preponderant, engageant par sa
quantité et sa qualité une relation parficuliere au spectateur ;

e |es qualités des matériaux, les effets du geste et de l'instrument ont une véritable
incidence dans la pratique artistique ;

e |a matérialité d'une ceuvre est déterminante dans la réception gu’en fait le
spectateur.




La séguence:
Principes d’élaboration

» Elle s’appuie sur le choix des contenus (acquisitions cognitives,
notionnelles, conduite artistique, apprentissages, attendus
comportementaux.

1. Faire des recherches pour approfondir des connaissances,
investigations, documentation, vocabulaire.

2. Envisager les différentes possibilites de travail face aux objectifs de
productions, démarches, nombre de seances.

3. Définir les objectifs opérationnels qui présideront aux s€ances,
décider de leur enchainement en fonction d'une progression.

4. Prévoir un bilan de la séquence et ses prolongements possibles qui
ouvriront d'autres problématiques a résoudre.
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La séance:
Les Incontournables de sa conception

» Avoir un double objectif, celui de I ense|gnon’r (lorogression
sequenhelle) et celui des éleves quin’est pas le méme: Pour eux,
I'objectif est souvent confondu avec la tache ou le produit.

» Prévoir la mise en ceuvre (situation)

» Rechercher les actions, les opérations plastiques, les problématiques
qgue |I'on veut aborder.

» Préparer le mateériel.

» Décider des consignes et du temps consacre a chacun des
moments.

» Procéder a un bilan sur 2 registres: avec la classe en fonction de
'objectif donne, pour I'enseignant (demarche, organisation,
cohérence des consignes, acquis et progression des eleves, objectif
de transformation...)



Cohérence et articulation des seances au
sein d'une séguence

eduscol.education.fr/ressources-2016 - Ministére de I'Education nationale, de I’Enseignement supérieur et
de la Recherche - Mars 2016

Au sein d'une séquence, la séance, plus operationnelle, cherche ¢
repondre a des besoins precis et specifiques de la sequence. De séance
en seance, I'éleve affine le questionnement inifial, découvre ou prend
conscience des differentes dimensions de la question posee dans le cadre
de la séguence et construit peu a peu une reponse personnelle a un fait
de I'art, a la fois dans sa pratique et par I'attifude reflexive déeveloppée
tout au long de la séquence.

Amener les eleves a un comportement dynamigue et une atfitude
opératoire qui leur permettent d'une part d'imaginer et d'inventer, d'autre
part de développer pensee personnelle et esprit critique suppose que
chaque séance soit tendue vers une autre et gu’elle s’ancre dans une
démarche de création globale en lien éfroit avec la pédagogie de projet.



Démarche creative en arts plastigues
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D'aprés Daniel Lagoutte
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(formatl, forme, ftexiure
pauvent varner)

Papier ustensiles,
blanc, chutes
couleur, tssus
imprimé, tene, & plat,
veme, en volume
calque, plashques
frolssé, sol

mouillé mur
Carton, corps
quadniie

cagette,

planche,

Encre

Brou de nolx

Colle
Cres
colorees
peinture
platre
lere

£ :

Quiils
Pastels
Fusains,
charbon,
croes

Les S.M.0.G:
Quels supports, quels mediums, quels outils, quels gestes?

Main, corps,

deigt...
Chiffon,

mousse,

polystyréne,

ficelle

Crayon, feutre,
crale, Pinceau,

prosses,

rovlegu, cotfon

fige
Eponge,
spatule,

magnétophone

couteoux et
fourchettes

Brosse &
dents,

balayette,

petite
voiture,
balle,
passoire,
peigne,
plume,

fruits, carton
Vaporsateur

Apparel
photo

D'apres Christian Louis

GESTES
Différentes  parties
corps impliquées, différents
types el ampleus de
mouvements
Laisser 5o Avec e
frace, comps -
exprimer glsser,
expéﬂrnen'ef frainer
des gestes tourner,
Poser, Presser, Mmordre,
'opef' auler,
Caresses, ramper..
arbouiller,
balayer ;...

Gratter,
graver, Griffer
Faire couler,
jeter, souffler




Dans le domaine des Arts visuels, par |la pratique plastique et les rencontres
culturelles, et au service des apprentissages, le lexique étudié porte sur les mots des
actions exerceées, sur le sens des notions abordees et sur I'expression des emotions
ressenties. Une ouverture sur le vocabulaire de I'imaginaire établit un lien avec la
maitrise de la langue, du cété de la littérature et d'une mise en mots de |la narration
en compléement de I'axe descriptif sollicité avec la lecture de I'image.

QUEL LEXIQUE SPECIFIQUE AUX ARTS PLASTIQUES ET VISUELS ?
o Un lexigue plastique (couleur, forme, matiere...).

o [URIEXGUENEEISCORSHrUCHORMEENGEUVES (0/an, composition, perspective...).

o Un lexigue artistigue et culturel (mouvements, école, artiste, type, genre...).




Les 9 notions : elements du langage plastique

FORME

- de 'objet artistiqus
- gu sein de 'ceuvrs
- et diversités

- et fonction

- et materiau

- puverte et forme
fermes

EsSPACE

AU cyoLE 2

COMPETEMNCES TRAVAILLEES

2

3

La représentation du
mande

Prendre en compte Pinfluence des outils, supports, matériaus,
gestes sur la représentation en deux et en trois dimensions.

L'expression des
emotions

Exprimer sa sensibilité et son imagination en s"emparant des
aléments du langage plastigue.

AU CYOLE 5

Les fabrications et la
relstion entre 'chjet et
l'espace

L'imvention, la fabrication, les détournements, les mises en scéne
des objets - (...} la relation entre forme et fonction.

L'espace en trois dimensions : .. les notions de forme fermeée et -

fiorme ouverte [ ).

La materialie de la
production plastique et
la sensibilitg swe
constituants de MNoeuwre

Le=z qualités physiques des matériaux : incidences de leurs
caractéristiques [...) sur llinventicn de formes ou de technigues,
sur la production de sens.

COMPETENCES TRAVAILLEES

2

3

- dans leguel "ceuvre
s inscrit
materiellernent

- de I'artiste gui crée
I'oeuvre

- du spectateur

- de I'oeuvre

AU cyoLE 2

La regrésentation du
rmicnde

L'expression des
émaotions

AU CYCOLE 3

L3 regresentation
plastigue et les
dispositifs de
présentation

Prendre en compte I'influence des outils, supports, matériaus,
gestes sur la représentation en deux et en trois dimensions.
Experimenter lez effets des coulsurs, des materizux, des
supparts... en explorant Forganisation et la composition
plastigues

La mise en regard 2t en espace.
La prise en compte du spectateur, de 'effet recherche.

L'espace en trois dimensions.

Comp. trovoillee 1 - Fxperimenter. produine. creer Comp. trovaillée 3 - Sewprimer, onalpser 5o pratique, celle de ses pairs, atablir une relation over celle des ortistes, s ‘owvrir 8 Poltdrita

Comp. trovoilles 2 - Mattre en cuvre un projet artistigee  Comg. travaillee 4 : 5o reperer dans les domaines (ies awr arts plostigues, etre sensible gur guestions de Fart




LUMIERE

- rend vizible I'euwre

- st celle présante
dans ['oceuwre

- peut &tre e materiau
ou Fobjet de certaines
QEUNTES

AL CYOLE &

COMPETEMCES TRAVAILLEES

N

La représentation du
monde

Prendre en compte I'influence des outils, supports, matériaus,
gestes sur la représentation en deux et en trois dimensions.

X

L'expression des
émotions

AU CYOLE 3

La materialisg de la
production plastique et
la sensibilité aux
constituants de MNoeuwre

Exprimer sa sensibilité et son imagination en s"emiparant des
eléments du langage plastigue.

La materialité et la qualité de la couleur : [.) la compréhension
de= dimensions sensorielles de la couleur, notamment les
interrelations entre quantité (formats, surfaces, etendue,
environnement) et qualité (teintes, intensite, nuances,
lumigra...].

COULEUR

COMPETENCES TRAVAILLEES
|2 | 3 |

- un nzmbre infini

Bu CYOLE 2

Lexpression des
émaotions

Expérimenter les effets des coulewrs, des miatériaus, des
supports... en explorant 'organisation et la composition
plastiques.

AW CYCLE 3

La materialite de la
production plastique =t
la sensihilite aux

| constituants de oeuwrs

Comp. troveillee 1 - Fxperimenter, produire, creer
Comp. trovsilles 2 - Bettre en @uvre un projet artistigee  Comg. fravaillde 4 : S repérer dons les domoines lies awr arts plestiques, &tre sensible gux guestions de [art

La materialité et la qualité de la couleur

Comp. trovcillee 3 - S exprimer, onal 'yrer s protigue. celle de ses pairs, atablir une relafion sver celle des ortistes, s‘owvrir o Felterite




GESTE/CORPS

COMPETENCES TRAVAILLEES

2 3

- un prolongement de
I"acticn

- engage le corps
laisser des traces, ainsi
gue |"ourtil
prolongeant la main.

- @ varier

- a travailler & partir
du bras, de I'épaule,
du peignet, du corps...
- celui représente dans
I'ceuvre

AU CYCLE 2

La représentation du
maonde

Prendre en compte I'influence des outils, supports, matériaux,
gestes sur la représentation en deux et en trois dimensions.

X

AL CYCLE 3

La representation
plastique et les
dispositifs de
présentation

L'automemis du geste graphigue, pictural, sculptural : ses
incidences sur la représentation, sur I'unicité de

I'ceuvre, son lien aux notions d'original, de copie, de muliple et
de série.

La materialite de la
production plastigue et
la sensibilité aux
constituants de 'ceuvre

Les effets du geste et de l'instrument : les qualités plastigues et
les effets visuels obtenus par [._) I'élargissement de la notion
d'outil — la main, les brosses et pinceaux de caractéristiques et
tailles diverses, les chiffons, les éponges, les cutils inventés... —;
(...] par Famplitude ou la retenue du geste, sa maitrise ou son
impravisibilite.

SUPPORT

COMPETENCES TRAVAILLEES

| 2 | 3 |

- 'espace sur lequsl
I"artiste imtervient

- warier les formes, les
matiéres, les formats,
la position

AU CYCLE 2

La représentation du
mionde

Prendre en compte 'influence des outils, supports, matériaux,
gestes sur la représentation en deux et en trois dimensions.

X

L'expression des
emotions

Expérimenter les effets des coulewrs, des matériaux, des
supports... en explorant Morganisation et la composition
plastiques

AU CYCLE 3

La materialité de |a
production plastique &t
la sensibilite aux
constituants de Noeuvre

Les effets du geste et de Iinstrument : les qualités plastiques et
les effets visuels cbtenus par la mise en ceuvre d'outils, de
mediums et de supports varies {...].

La materialite et la qualité de la couleur : la découverte [_._] des
effets induits par [...] les supports, les mélanges avec d'autres
mediums |.].

Comp. travaillee 1 : Experimenter, produire, creer
Comp. travaillée 2 : Mettre en ceuvre un projet artistigue  Comp. trovaillée 4 © 5e repérer dans les domaines iés gux arts plastigues, &tre sensible gux guestions de Mart

Comp. travaillee 3 : 5'exprimer, analyser sa pratigue, celle de ses pairs, établir une relation avec celle des artistes, s'ouwrir g Falterte




QUTILS

COMPETENCES TRAVAILLEES

2 3

- du guotidien de
I'éléve

- ceux plus specifiques
- ceux détoumes ou
inventés

- Créer 585 propres
outils et en chserver
les traces

AUCYCLE 2

La représentation du
mionde

Employer divers outils, dont ceux numérigueas, pour reprasenter.

Prendre en compte I'influence des owtils, supports, matériausx,
gestes sur la représentation en deux et en trois dimensions.

AU CYCLE 3

La matérialité de |a
production plastigues et
la sensibilite aux
constituants de Neeuvre

Les effets du geste et de "instrument.

TEMPS

COMPETENCES TRAVAILLEES

| 2 | 3 |

- raconter de maniéra
visuells

- celui de la création
de I"'ceuvre

- celui qui s'écoule
depuis la création de
I'ceuvre

-celuide la
contemplation de
I'ceuvre par le
spectateur

AU CYCLE 2

La namration =t le
témoignage par les
images

Realiser des productions plastiques pour raconter, témoigner.

AUCYCLE 3

La représentation
plastique et les
dispositifs de
présentation

La narration visuelle : les compositions plastigues, en deux et en
trois dimensions, a des fins de récit cu de témoignage,
I'organisation des images fixes et animées pour raconter.

Comp. travaillée 1 : Experimenter, produire, creer
Comp. travaillee 2 : Metire en cewvre un projet artistiqgue  Comp. trovaillée 4 © Se reperer dans les domaines lies gux arts plastigues, &tre sensible oux guestions de Fart

Comp. travaillée 3 : S'exprimer, anaiyser sa pratique, celle de ses pairs, établir une refation aver celle des artistes, s'ouvrir @ Folténte




COMPETENCES TRAVAILLEES
2 3

MATIERE

Al CYCLE 2

La narration et le
témoignage par les Transformer ou restructurer des images ou des objets.
images
La représentation du Prendre en compte I'influence des outils, supports, matériaux,
mande gestes sur la représentation en deux et en trois dimensions.

Expérimenter les effets des couleurs, des matériaux, des
supports.. en explorant 'organisation et la composition
plastigues.

L'expression des
emations

- constitue |"oceuvre Al CYCLE 3
- ezt diverse

La représentation _ _
- 3 des proprietes plastique et les Les differentes categories d'images, leurs procedes de
- CoNnait des dispositifs de fabrication, leurs transformations.

changements de presentation

statut Les 1:'a brications et la
relation entre I'objet et
l'espace

Linvention, la fabrication, les détournements, les mises en scéne
des objets.

La réalité concréte d'une production ou d'une ceuvre.

Les gualités physigues des matériaux.

Les effets du geste et de I'instrument : les qualités plastiques et
les effets visuels obtenus (..} par les dialogues entre les
instruments et la matiére — touche, trace, texture, facture,
griffure, trainge, découpe, coulure...

La matérialite et la qualité de la couleur.

La matérialité de |s
production plastique et
la sensibilité sux
consiituants de |'oeuvre

Comp. travaillée 1 : Expérimenter, produire, créer Comp. travaillée 3 : S'exprimer, analyser sa pratique, celle de ses pairs, établir une relation ovec celle des artistes, s'ouvrir 9 Faltérté
Comp. travaillee 2 : Mettre en ceuvre un projet artistigue  Comp. trovaillée 4 © Se repérer dans les domaines liés oux arts plastiques, étre sensible oux guestions de art




Progressivité des apprentissages au cycle 2

La représentation du monde
Fn s appuyand

Lexpression des émotions U B oiversimg
s prafgues
AriEsdigue s on

La narration et le témoignage par les images arts plasiiguos
PO DN

o ppredoedi

Trums growpes
die guresiians
iravalines on

initeracian
Forme, espace, lumidre, #F:;rrr;rﬂ-
couleur, matiére, geste Ramaie Fia
. - 99 el o RS

support, outil, temps

Campétencos
a créer at
quastionnear,
percavoir et
analyser pour
comprendre
Deasin, peiniture, collage. .

Modelage, sculpture, sssemblage..

Photographie, vidéo, création numérique. ..

Acquérir des savoirs liant pratique
ot cultura artistiquas




Progressivité des apprentissages au cycle 3

La représentation plastique
et les dispositifs de représentation
En 5% @
La fabrication et les relations 4: ;am
entre ['objet et espace

La matérialité de la production plastique o nei

et la sensibilité aux constituants de I'ceuvre e approfendic

Trois groupes
e guastans
travaillies on
nteraction
Forme, espace, lumiére, 4 partir d'un
couleur, matiére, geste mmr;ﬂﬁ
support,outil, temps '
Compétences
a créer et
questionner,
percevoir et
analyser pour

comprendre
Champ des pratiques bidimensionnelles [graphiques et picturales]

Champ des pratigues tridimensionnelles [sculpturales et architecturales)

Champ des pratiques de la photographie, de la wideo
et de la creation numerique

Acquerir des savoirs liant pratique
el culture artistiques




Ressources déepartementales EAC

ACADEMIE Prim 50 ® & ) rechercher

DE NORMAMNDIE

Education artistique et culturelle

& MNumériqgue EAC EPS LV MDL Maternelle Maths Respecterautrui Sciences Direction

Accuell > EAC

Education artistique et culturelle RUBRIQUES e

h LA UMNE O Continuité pédagogique da

I'art et de la culture

D ESSINE-MOI UNE CEUVRE - 1 J & : Parcours d"éducation

= = = 2 . Fam 1511 et o
Le projet, Dessine-moi une ceuvre voit le jour et sera amené 3 étre artistique et culturelle
renouvelé plusieurs fois par an avec une ceuvre nouvelle. Ce

dispositif, cree par l'equipe EAC, a vocation a () ionner le monde,

et géographia

LES ARTICLES @

A LA RENCONTRE DE EXPO LECHE-VITRINES DESSINE-MO] UNE (EUVRE -1

LARTISTE ALEXIS L'abri, Photographies Jacques La Petite Collation de Henri-
DEFORTESCU Marcel Blondel Horace Roland Delaporte

4

o

(1 Ter février

114 mars % 7 féwTiar [0 00.Dessine-mai une ceuvre

D De Visv - Galeries d'art




FLORENCE DUSART
CPD ARTS PLASTIQUES




